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Die Trauer: weiblich?

Auf Friedhéfen im Innsbrucker
Stadtteil Pradl personifizieren auf
einigen Grabdenkmalern Skulptu-
ren schoéner junger Frauen die
Trauer um die Verstorbenen. Eini-
ge dieser Bildhauerarbeiten wer-
den hier vorgestellt. Die Tage um
Allerheiligen kénnen Anlass sein,
bei durchaus meditativen Fried-
hofs-Spaziergédngen weitere in
Stein gemeiBelte oder aus Bronze
gegossene Trauernde zu entde-
cken.

Die Trauer ist eine menschliche
Gemutsstimmung, die durch ein
betribendes Ereignis verursacht
wird und sich auch nach auBen
hin duBert, an den Nachsten ap-
pelliert. Ausgeldst wird sie vor
allem durch den Verlust eines na-
he stehenden Menschen. Auch
die Erinnerung an derartige Tren-
nungen kann dieses Gefuhl her-
vorrufen. Trauer ist jedoch nicht
nur ein negatives Phanomen, sie
hilft auch, Leid und Schmerz zu
verarbeiten, zu Uberwinden.

Frau weint, trauert. Mann bewahrt
Haltung? Die Uberschrift zum vor-
liegenden Text erlaubt sich die
Frage, ob der emotionale Zustand
der Trauer dem weiblichen Ge-
schlecht zugeordnet wird? Nun —
das grammatikalische Geschlecht

des Begriffes Trauer ist eindeutig
weiblich, was naturlich nichts be-
sagt. Aber: Frauen durfen seit
Jahrhunderten ihre Trauer 6ffent-
lich leben — M&nner hingegen erst
seit einigen Jahren. Sie mussten
stets (mUssen nach wie vor) Hal-
tung bewahren. Trauern Manner
nicht? Kénnen sie nicht trauern?
Naturlich tun sie es. Trotzdem
wurde in der historischen bilden-
den Kunst die Trauer fast aus-
schlieBlich von weiblichen Gestal-
ten dargestellt (personifiziert).

Die Trauer einer heiligen Mutter.
Dabei spielten sicherlich Uber-
machtige Trauer-Bilder der christ-
lichen Ikonographie eine wesentli-
che Rolle: Im Zentrum steht hier
die betrlbte, schmerzerflllte Mut-
ter Gottes, die ihrem Kreuz tra-
genden Sohn begegnet, dann
unter dem Gekreuzigten steht.
Dort weint auf der anderen Seite
des Kreuzes allerdings auch der
hl. Johannes, der als mannliches
Vorbild der Trauer fungieren
kénnte. Trotzdem: das christliche
Bild der Trauer ist jenes der Pieta.
Dieses Andachtsbild zeigt Maria,
die um ihren zu Tode gemarterten
Sohn weint, den man ihr ein letz-
tes Mal auf den SchoB gelegt hat.
Sie nimmt schmerzvoll von Chris-
tus Abschied und gibt damit allen



Trauernden ein christliches Vor-
Bild: Das eigene Leiden wird
durch das Mitleiden im Gebet er-
traglich(er) — so auch in der Zwie-
sprache mit der duBerst qualitats-
vollen Pradler Pieta (um 1400) in
der Taufkapelle der Pradler Pfarr-
kirche.

Der Friedhof. Ort der Trauer. Und
Kunstort. Hinaus aus dem Pradler
Gotteshaus fuhrt der Weg — gera-
de in den Tagen um Allerheiligen
und Allerseelen — hin zu jenen
Orten, die der Erinnerung und der
Trauer gewidmet sind: Den Fried-
hoéfen in Pradl. Diese kbnnen
auch als Museen im Freien ver-
standen werden, die durchaus
qualitatsvolle  Bildhauerarbeiten
prasentieren.

Trauer muss Antikes tragen.
Diese zeigen immer wieder
Personifikationen der Trau-
er. Die fast ausschlieBlich
weiblichen Figuren tragen
antikisierende Kleidung und
kommen damit der Forde-
rung nach ewiger Trauer
nach. Es sind immer junge,
jedoch nicht heilige Frauen
mit klassisch edlem Profil,
das Haar zu einem Knoten
hochgesteckt. Die als Freifi-
guren oder Reliefs gearbei-
teten trauernden Frauen zei-
gen dem Grabbesucher die
von ihm erwartete emotiona-
le Haltung. Sie vertreten auch die
abwesenden Hinterbliebenen und
trauern stellvertretend bestandig
fur diese.

Repréasentative Trauer. Am 1831
gegrundeten k. u. k. Militarfried-
hof (,Alter Militarfriedhof”) in der
AnzengruberstraBBe befindet sich
im Grabfeld D die Ruhestéatte der
Familie Riehl. Der Innsbrucker
Ehrenburger Josef Riehl (Bozen
1842-1917 Innsbruck) war promi-
nenter ,Eisenbahnerbauer® (u. a.
Brennerbahn, Bahnstrecke Worgl-
Brixental, Igler Bahn, Stubaital-
bahn). Er war verheiratet mit Rosa
von Schidlach, die einzige Toch-
ter, Hannah, starb als Kind. Die
neoklassizistische Grabanlage ent-
stand wohl um 1881 nach der Bei-



setzung von Hannah Riehl und
wird von der lebensgroBen Mar-
morfigur einer Trauernden domi-
niert. Inr Modell schuf der renom-
mierte akademische Bildhauer
Heinrich Waderé (Colmar 1865-

1950 Mdunchen). Eine zweite,
auch aus Marmor gearbeitete
Statue stellt ein Madchen dar.
Marmor ist ein sehr wdurdiger,
kostbarer (kostenintensiver) Werk-
stoff, der Bestandigkeit verspricht
— und daher gerne bei représen-
tativen Grabdenkmalern zum Ein-
satz kam.

Trauer und Erinnerung. Die Frau-
engestalt im bodenlangen Ge-
wand lehnt mit ihrem Oberkérper
auf einem als Lesepult fungieren-

den Marmorblock, in dem zu-
oberst das Wort ERINNERUNG
eingemeiBelt wurde. Mit einer
Hand bedeckt die Trauernde ihr
Gesicht, ihre Augen sind ge-
schlossen: Sie ist mit schmerzhaf-
ten Gedanken beschéftigt. Denn
vor ihr liegt ein groBformatiges,
viele Seiten umfassendes, aufge-
schlagenes Buch, in dem sie ge-
lesen zu haben scheint. Das dort
Notierte 16ste anscheinend Erin-
nerungen und damit Trauer aus.
Neben dem Buch liegt eine voll
erbluhte, bald verwelkende Rose
und eine Rosenknospe — Verwei-
se auf hier bestattete weibliche
Verstorbene (Ehefrau und Tochter
Josef Riehls).



Mé&dchen im Garten Gottes. Am
selben Grab steht die lebensgro-
Be Skulptur eines Madchens, das
(zum Himmel?) aufblickt. Es héalt
einen Krug in den Handen, mit
dem es Blumen zu gieBen
scheint. Diese Portratfigur (7) ist
der im Kindesalter verstorbenen

Hannah Riehl gewidmet. Beide
Bildwerke treten miteinander nicht
in Kontakt: Die Frauenfigur, ganz
im Schmerz Uber den Tod des
Madchens versunken, reprasen-

tiert wohl dessen Mutter, Rosa
Riehl. Das Madchen hat sich je-
doch von ihr abgewandt: Als En-
gel ,ohne Fllgel“ weilt sie in einer
.jenseitigen Sphére, suggeriert
ein Bild vom Jenseits als Garten
Gottes, in dem die Verstorbenen
als Gartner agieren. Beide Mar-
morfiguren bilden zusammen ein
malerisches Ensemble, das Natur
und Kunst, Leben und Tod ver-
bindet.

Blutenkranz. Herab-
sinkend. Am  stadti-
schen Ostfriedhof (auch
,Pradler Friedhof*) be-
findet sich vor der 6stli-
chen Umfassungsmauer
am Grab Nr. 8 ein hoher
Steinsockel. Auf diesem
ist die Marmorfigur eines
sitzenden jungen, ftrau-
ernden Madchens positi-
oniert. Es stutzt sein ge-
senktes Haupt auf eine
Hand - wodurch der in-
nere Vorgang des Nach-
denkens visualisiert wer-
den soll. Der herabsin-
kende Blutenkranz in der
anderen Hand unter-
streicht die melancholi-
sche Stimmung. Geschaf-
fen hat diese Skulptur der
Bildhauer Josef Zangerl
(Zams 1852-1901 Inns-
bruck ) im Jahre 1887.



Schbne Trauer Em paar Schrltte

weiter, im Grabfeld 5, schmuckt
die Marmorfigur einer knienden
Frau (um 19007) eine letzte Ruhe-
statte. Zartes Textil zeichnet die
Koérperformen nach, rechte Schul-
ter bleibt unbedeckt. Sehr schén
wurde hier vom Bildhauer die
Geste des Nachdenkens formu-
liert. Eine voll erblUhte (bald ver-
welkende) Rose steht wieder fur
die Verganglichkeit alles Irdi-
schen. Die sehr harmonisch kom-

ponlerte Flgur strahlt trostende
Ruhe aus, sie steht fUr die Kon-
zentration auf das Wesentliche.

Trauer. Immerwéhrend. Nicht weit
davon befindet sich der Grab-
stein der Familie Riedl-Stolz, auf
dem auch Anna Haidacher geb.
Riedl, genannt wird, die den Bau
der gegenwaértigen Pradler Pfarr-
kirche mit groBzugigen Spenden
ermdéglichte. Ein in den Grabstein
eingeflgtes Relief eines anony-



men Kdunstlers (um 1921) zeigt
eine junge Frau, die trauernd ihr
Haupt auf einen Steinkubus legt
und in der Hand einen Lorbeer-
kranz halt.

Die Liebe siegt Uber die Trauer,
Uber die Vergénglichkeit. Der
Kreis zur eingangs erwdahnten
Pradler Pieta schlieBt sich mit ei-
ner &uBerst bemerkenswerten
.personalisierten”, daher singul&-
ren Pieta-Darstellung, die im
Grabfeld 7 des Pradler Friedhofes
steht (Abbildung siehe nachste
Seite). Dieses Halbfigurenrelief
gestaltete um 1959 der Pradler
Bildhauer Franz Roilo (Innsbruck

1907-1977 Innsbruck). Es zeigt
eine altere Frau und einen Mann,
beide UberlebensgroB3, beide mit
deutlichen Portratztigen, in einer
Haltung, die jener einer Pieta ent-
spricht. Allerdings ist die mannli-
che Gestalt nicht tot. Es geht um
die Darstellung des Abschiedes
von der verstorbenen Mutter
(Ehefrau), die ihren lebenden
trauernden Sohn (Ehemann) im
Arm halt und trostet, ihm Gebor-
genheit vermittelt. Dabei kommt
es zu einer formalen Verschmel-
zung der beiden Figuren: Die Lie-
be umfangt die Trauer und Uber-
windet sie.

Trostliche Trauer. Der seelische
Schmerz, zu dem auch die Ge-
mutsstimmung der Trauer gehort,
ist oft schwer in Worte zu fassen.
Leichter ist es, die Trauer in Bil-
dern auszudricken. Wobei diese
dann auch zu trésten vermoégen.
Die hier vorgestellten Bildwerke
zeigen sehr verhaltene Emotio-
nen, es kdnnen keine expressiven
Schmerzens-Visualisierungen be-
obachtet werden. Trotzdem las-
sen die skulpturalen, weiblichen
Personifizierungen der Trauer die
Tiefe des seelischen Leids ihrer
Auftraggeber erahnen, die so ih-
ren Schmerz verbildlicht und fur
die Nachwelt dokumentiert haben
wollten. Damit sind die der Trauer
gewidmeten Frauengestalten auf
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Grabdenkmalern immer auch ein
Zeugnis der Liebe. Und nur diese
zahlt — und siegt!
Dr. Helmuth Oehler
www.helmuth-oehler.at

Hinweise zu Bildwerken auf Inns-
brucker Friedhdfen, die sich als
Personifikationen der Trauer an
den Betrachter wenden, bitte an
den Verfasser,
helmuth.oehler@hotmail.com.




Gartengrab der Familie Rlehl im Alten M111tarfrledhof AnzengruberstraBe




